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Dans la quatrieme lettre qu’elle envoie a Higginsarjuillet 1862, Dickinson écrit la célebre
phrase : &Vhen | state myself, as the Representative of ¢hee\~ it does not mean — me —
but a supposed person(L268). Elle prend alors une position opposéecke des poétes
romantiques, qui font de la poésie lyrique I'exgres de l'intime, en affirmant I'altérité du
sujet lyrique. Etant une « personne supposée seicger s'apparente alors & ymersona un
alter ego fictif, un réle. Dans son étud@, Création littéraire et la fantaisjeé~reud remet en
guestion la dimension confessionnelle de toute eelittéraire en apparentant I'activité du
créateur littéraire a celle de I'enfant qui joueuT comme ce dernier, il crée une reéalité
alternative et abandonne sa « personnalité propoasadopter celle que les regles du jeu lui
assignent, ce qui est selon Benveniste 'une des@istiques fondamentales de tout jeu. De
fait, le « je » ne saurait correspondre au « manais bien au sujet de I'’énonciation, a une
« personne supposeée », comme l'écrit Dickinson.dEfinissant ainsi les termes du pacte
lyrique, Dickinson pose d’emblée le sujet commatasolument « hors de lui » : le poeme
lyrique est donc une projection hors de soi, urdopmance, et s’apparente alors au théatral.
C’est cette relation entre le lyrique et le thdatyae je souhaite aborder ici en examinant
quatre poemes ou s’entend la voix posthume ; depsopre aveu, Dickinson était une
fervente admiratrice de Shakespeare, et contrairteanses contemporains — comme Emerson
ou Melville — n’a jamais renié l'influence de cerdier. Il y a de nombreuses références a
Shakespeare dans la correspondance et la poédidickimson, via lidentification avec
certains personnages shakespeariens (on pensegraple a l'identification avec Antoine
dans sa correspondance avec Susan, cette dersisoeiée a Cléopatre), ou certaines
références obliqgues aux textes de Shakespearelalgmesie. L'influence de la théatralité
shakespearienne se ressent particulierement dansoeenes « posthumes », qui posent plus
encore que les autres le probléme du statut deixa v

Les deux premiers poemes a l'étutidyeard a Fly buzz — when | died(%465) et felt a
Funeral, in my Brain(*280), proposent tous deux une mise en scendasimide la voix
posthume. Le poéme *465 se joue dans l'instantriméeiaire de I'agonie:

| heard a Fly buzz — when | died —
The Stillness in the Room

Was like the Stillness in the Air —
Between the Heaves of Storm —

The Eyes around — had wrung them dry —
And Breaths were gathering firm

For that last Onset — when the King

Be withessed — in the Room —

| willed my Keepsakes — signed away
What portion of me be

Assignable — and then it was

There interposed a Fly —
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With Blue — uncertain stumbling Buzz —
Between the light — and me —

And then the Windows failed — and then
| could not see to see —

La scene est décrite apres coup, depuis la torobane l'indique I'emploi du prétérit dans le
premier vers &« heard a Fly buzz — when | died»>Cet état intermédiaire du sujet, entre la
vie et la mort, donne a la tradition des « keepsakedans la troisieme strophe, une autre
dimension ; ainsi que I'explique Barton Saint Arrdatens son ouvragehe Soul’'s Society,
Emily Dickinson and Her Cultureil était de coutume a I'époque de conserver des
« keepsakes, menus objets ou meches de cheveux ayant appaate défunt. Dans ce
poeme, la présence de la voix seme le doute smota du sujet, et le rassemblement de la
veillée mortuaire, puis le partage des souvenasngent en I'image d’une nuée de vautours.
Cette image semble confirmée par la présence aerolzche, insecte nécrophage, dans la
piece. L'idée d’'un banquet cannibale est ici sugggéet le lit de mort devient un réceptacle
ou est servie la chair humaine. Tout comme la voixii se situe quelque part entre le monde
des vivants et celui des morts — I'image est mitiaire, et fait penser a une anamorphose qui
présenterait soit une scéne funéraire victoriegpigie, soit son double grotesque. La voix se
fait entendre sur une scene relativement sileneiels veillée mortuaire retient son souffle
« Breaths were gathering firm, (vers 6), comme pour mieux entendre le sujetine son
dernier souffle. Ce silence n’est rompu que pabderdonnement de la mouche, le seul
élément dynamique dans cette scéne extraordinaitestetique @ he Stillness in the Room /
Was like the Stillness in the Aims-(vers 2-3). Ce bourdonnement qui semble tourendat
sujet dans ses derniers instants se mue en unghtage assourdissante dans le poéme *280 :

| felt a Funeral, in my Brain,

And Mourners to and fro

Kept treading — treading — till it seemed
That Sense was breaking through —

And when they were all seated,

A Service, like a Drum —

Kept beating — beating — till | thought
My Mind was going numb —

And then | heard them lift a Box

And creak across my Soul

With those same Boots of Lead, again,
Then Space — began to toll,

As all the Heaven were a Bell,

And Being, but an Ear,

And |, and Silence, some strange Race
Wrecked, solitary, here —

And then a Plank in Reason, broke,
And | dropped down, and down —
And hit a World, at every plunge,
And finished knowing — then —

Dans le poeme précédent, la scene se jouait dahsuabre mortuaire ; I'espace scénique est
considérablement réduit ici, puisque c’est suckns du cerveau du sujet que tout se joue. Ce
dernier semble étre détaché du corps, et le ssijeipectateur d’'une scene qui s’y joue a huis
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clos, le transfert de son propre corps au cimetléemfermement dans cet espace clos, réduit,
et aveugle, qu'est la boite cranienne met l'aceant les sensations du sujet : lillusion
théatrale ne repose ici que sur le langage, et'image mentale que va créer le lecteur —
spectateur a partir des sensations tactilegett a Funeral, in my Brain» et auditives «
heard them lift a Box, que la voix va retranscrire. C’est donc surskessations de cette voix
posthume, détachée du corps, que repose toutesidh théatrale. Le son devient de plus en
plus fort, les répétitions et I'accentuatiorkKept treading —treading —», «Kept beating —
beating — » donnent a cette scéne cérébrale un rythme lartcde migraine pulsatile. Les
percussions rum », «Boots of Lead, «Bell », (vers 6, 11 et 13), jouent crescendbhen
Space — began to toll, / As all the Heaven werelg BAnd Being, but an Ear (12-14) ; leur
son vient se répercuter dans la chair, en une d&ahos infernaux qui réduisent le sujet a
une oreille bourdonnant de cette cacophonie. Leelwanienne devient ainsi une caisse de
résonance, tremblant des vibrations des percusdiantexture et la capacité de résonance de
cette surface osseuse sont dupliquées dans le ghavdlank» sur lequel résonnent les
chaussures du cortége funéraire, et qui est toouracelui du cerveau — chambre mortuaire,
mais aussi les planches de la scéne de théatla ptanche de bois du cercueil dans lequel se
trouve le sujet. L’espace créé est donc théatrahppelle curieusement, de par la rondeur et
le dénuement de cette curieuse sceneweaden O» shakespearien tel qu’il est évoqué dans
le prologue dHenry V, une scene nue, sans décors. Comme le choeur agriecke de
Shakespeare s’adresse au public et lui demanderdieler les failles de la représentation, la
voix cherche ici a son tour un écho dans I'espuitl@tteur. La scéne est comme donnée en
morse, et devra ainsi étre traduite, mise en in@ayece dernier. Plus généralement, la
scénographie de ce poéme est similaire a celldhélatre shakespearien ; I'espace scénique
est, comme dans le théatre du Globe, divisé eatseéne, les cieux et les enfers. Ainsi, la
chute du sujet dans la derniére strophe figurellpmment le mouvement du cercueil qui
descend en terre, mais aussi la perméabilité despetce scénique, car apres la rupture de la
planche, le sujet pénetre dans cette scene duudesset outre-monde de la tombe ou des
enfers. On peut également noter la théatralité elmier vers — assez similaire a celui du
poeme précédent — qui fonctionne comme le rideau’qn tire sur la scéne une fois la piéce
terminée, accompagné par le noir total qui sedaits la salle, et qui donne ici I'impression
gue la tombe est scellée pour de bon. C'est dogw $uir cette voix trés théatralisée que tout
repose : l'irruption de la voix crée lillusion da vie, et a un effet hautement théatral, car,
comme le souligne André Green dattamlet et Hamlet, une interprétation psychanalygiqu
de la représentatign

Il 'y a pas d’effet plus théatral que l'irruptiaiiun mort sur la scéne du théatre. Par une deuwsssrque le
théatre rend possibles, un dédoublement s’opérscéne est devenue une « autre » scéne, les aqteutes
spectateurs regardent et écoutent deviennent ddeutes spectateurs d’'un événement qui les fassins étre
sOrs de ne pas étre le jouet d’'une illusion. (G282, 84).

Ce qui est fascinant précisément ici, c’est cetsgye fonctionne comme un personnage
acousmatique, mais dont le corps est présent snesde dédoublement de I'espace scénique
dont parle Green est ici dupliqué dans le dédoubterdu sujet, la dissociation du corps et de
la voix, qui s’entend sur scéne comme une voixOfftre le signe d’une pratique tres subtile
de l'illusion théatrale, donner lillusion de lagsence de cette voix posthume dans le poeme
c’est également proposer une réflexion sur la patle la voix en poésie, selon Christine
Savinel :
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Dans l'audace de cette voix posthume du sujetugidl y a du burlesque, de I'absurde, de I'impétsaC’est
une voix hantée par elle-méme, ou qui porte soprprdeuil. C’'est ma voix mais ce n'est plus ma vaette
condition impensable définit en réalité admirablaties termes du pacte lyrique. (Savinel 2005, 161)

Libérée du corps, la voix est désincarnée, et stexbien ainsi que comme pur sujet de
I’énonciation.

La lecture du poéme *48bwas the slightest in the Houd®ouille toutefois les pistes en
donnant lillusion du biographique. La tension entfintime et l'artifice évoquée en
introduction est en effet accrue dans le poéme *dq86avec sa dimension autobiographique
prononcée, semble étre un poéme confessionnel :

| was the slightest in the House —

| took the smallest Room —

At night, my little Lamp, and Book —
And one Geranium —

So stationed | could catch the Mint
That never ceased to fall —

And just my Basket —

Let me think — I'm sure

That this was all —

| never spoke — unless addressed —
And then, ‘twas brief and low —

| could not bear to live — aloud —
The Racket shamed me so —

And if it had not been so far —
And any one | knew

Were going — | had often thought
How noteless — | could die —

Johnson date ce poéme autour de 1862, période ateleggrproductivité poétique pour
Dickinson qui coincide avec son retrait du mondecanfusion avec le biographique est donc
aisée dans ce poéeme : la présence du panier a Mfais écho au |égendaire panier de la
chambre de Dickinson, au moyen duquel elle fapaivenir des sucreries aux enfants depuis
sa fenétré Les traits du sujet du poéme *486 se confondeat aeux de la persona publique
de Dickinson — la recluse silencieuse, vétue dadplécrivant le soir dans sa chambre ;
néanmoins, se concentrer uniquement sur I'élémagrdphique serait passer a coété du
traitement trées complexe de la réticence et deita dans ce poéme. La théatralité est subtile
la aussi : derriere le sujet du poéme se dessombfe des grands personnages féminins
réticents de la littérature du XlXe siecle, comrmaaelEyre — elle aussi petite et maigre — ou
les nombreuses figures féminines des élégies roguast qui n'ont pas de voix et dont la
mort passe inapercue — comme la Lucy de Wordswddht la derniéere strophe du poeme
« She dwelt among the untrodden waydécrit la disparition silencieuse :

She lived unknown, and few could know
When Lucy ceased to be;

But she is in her grave, and oh,

The difference to me!

! Voir Richard B. SewallThe Life of Emily DickinsqrCambridge, Harvard University Press, 1974, 216-21
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Ce type de personnage pudique et silencieux, poussaliscrétion jusqu’a la disparition
graduelle du corps — comme c’est notamment le aas dane Eyre — était trés populaire a
I’époque victorienne. Les héroines des tragédiekedpeariennes, comme Desdémone ou
Cordelia, étaient ainsi érigées en modéles de yentuarticle du journal d’Amherst College,
The Indicator paru en Janvier 1850 met ainsi en parallele Dasdé et Jane Eyre, jugée trop
audacieuse contrairement a I'exemplaire Desdénmmme I'explique Paraic Finnerty dans
son ouvrag&mily Dickinson’s Shakespeare

[The essayist] argues that “a true woman may indewfiardedly betray her love in a thousand wayssha
will never seek to guard it. Beautiful is the sigiegbetween native frankness and guilelessness jrenade
shrinking modesty.” Such advocacy of an acquiesaedtioving Desdemona in contrast to the more figtth
and self-determined Jane Eyre must have struclersagho, like Dickinson, admired Charlotte Brontétsel.
The poet first readane Eyrein 1849 [...] and in letters she describes it ag¢tic”, and was certainly very
aware of its unorthodoxy (L475, 28). Although anlieaarticle inThe Indicatordefended the novel, any writers
of the day used Shakespeare’s heroines to ratdyeaemplify “The Cult of True Womanhood” in the éaof
more radical and unsettling notions of womanhooérgmng in contemporary novels. (Finnerty, 29)

La représentation d’'un silence et d’'une pudeur Hg&ue — articulée notamment par
I'emploi des superlatifs dans les deux premiers vefait évidemment penser a 'une de ces
images de féminité victorienheCe premier niveau de théatralité — dans cettéseepl’'un
réle féminin archétypal — se double d’'une thé&edion de I'élément biographique, avec cette
projection d’'un « moi » hautement dramatisé. Letsdjqui insiste a la fois sur sa petite taille
et sa minceur dans la premiére strophe a travadgeltif «slight» — semble s’effacer au
profit de la description de la chambre. On asdista une mise en scene du silence, ou le
sujet muet évolue dans une piéce trés dépouiliéeabures de cellule. L’extréme simplicité
du décor met en avant le personnage (que I'on sgppétu de blanc) qui évolue seul sur
scene, et renforce sa présence, ce qui ferait yeeggpnser a une mise en sceéne
contemporaine. Cette idée de l'actrice seule stmes@ d’ailleurs été reprise dans la piéce de
William Luce, The Belle of Amhersproduite pour la premiére fois a Broadway en 19/&bs
laquelle le personnage d’Emily Dickinson (joué palie Harris dans la production originale)
est seul sur scéne dans uone-woman show mettant en scene la vie du poete. L'actrice ne
change pas de costume, reste dans le personn&gekdeson, tout en prétant par moments sa
Voix a d’autres personnages, et restitue ainsiesuplanches la plurivocalité présente dans les
lettres et poémes de l'auteur.

Dans le poéme, I'effet d’écho de la voix est égalendécuplé par le dénuement de la scéne,
puisque rien n'absorbe I'écho. Le corps lui-mémetitpet maigre, disparait, mais la voix
demeure, comme le montre le retour du pronon» «lans chaque strophe. La présence du
sujet sur scene se fait spectrale : 'emploi duépité«|l was the slightest in the House
semble impliquer que le sujet n'est plus. L’hypathéle la derniére strophd kad often
thought / How noteless — | could diex>-fait alors advenir I'image de la hantise, celien étre

si discret qu’on ne se rendrait méme pas comptadisparition, muette comme elle, et qui
hanterait le poéme dans ce retour constant du pren@ » qui, en dépit de la disparition du
corps, réactive sans cesse la présence du supgdt @nhe illustration bien inquiétante du
« retour du refoulé » freudien que propose Dickindans ce poeme : I'étre muet revient,
sous la forme d'une présence spectrale et d’'ung posthume désincarnée, conter son

2 La réticence revendiquée « | never spoke — urddsisessed — / And then, ‘twas brief and low — >pedip
aussi la petite voix de Cordelia telle que la ddoear dans le dernier acte : « Her voice was euélt / Gentle
and low, an excellent thing in womankirig Lear, V, 3, 247-248).
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histoire sur une scéne quasi vide. Le retour degsnsoir scene est un procédé tres fréquent
dans les tragédies shakespeariennes, dans lesgleetiernier acte voit souvent s’accumuler
les morts, qui sont ramenés sur scéne a la fia geete, comme c’est notamment le cas dans
King Lear. Toutefois, si le corps sans vie de Cordelia @stené sur scéne a la fin Hing
Lear, sa voix reste éteinte, en dépit des efforts da peur la faire parler. Dickinson remet
ici en voix cet archétype féminin réticent de mamiassez ironique puisque c’est la mise en
scene de la réticence, et le fait de dire ce s#élequai paradoxalement permet au personnage
féminin d’affirmer sa voix posthume avec plus decéo La réticence est alors caractérisée par
la reprise — la reprise du réle de la jeune fillgicente, et la reprise de la voix, car
contrairement aux tragédies shakespeariennes etél@gies romantiques, le personnage
féminin, une fois mort, et ainsi libéré du corpsupfaire entendre sa voix sur scene, et le jeu
théatral peut reprendre. Le silence avoué du peegm) la disparition du corps, et la nudité
de la scéne sont au service de la permanencewibéxlagui seule demeure. Comme dans les
deux poemes préceédents, il est difficile de sifuécisément sur scene d’ou elle vient, et 'on
peut vraiment parler d’'un personnage acousmatiqgiuepuisque le corps est relativement
absent. La voix surgit ainsi sur la scene du poense fait entendre avec force, d’autant plus
gu’il n'y a aucun corps pour contenir ce son, eraiméme qu'il N’y a théoriqguement aucun
corps pour le produire.

Ce travail de I'écho, de la résonance de la vostinome, tel qu'on a pu I'observer dans les
poemes *280 et *486, se complexifie dans le poebi®Ht was not Death, for | stood up

It was not Death, for | stood up,
And all the Dead, lie down —

It was not Night, for all the Bells
Put out their Tongues, for Noon.

It was not Frost, for on my Flesh
| felt Siroccos — crawl —

Nor Fire — for just my Marble feet
Could keep a Chancel, cool —

And yet, it tasted, like them all,
The Figures | have seen

Set orderly, for Burial,
Reminded me, of mine —

As if my life were shaven,

And fitted to a frame,

And could not breathe without a key,
And ‘twas like Midnight, some —

When everything that ticked — has stopped —
And Space stares all around —

Or Grisly frosts — first Autumn morns,

Repeal the Beating Ground —

But, most, like Chaos — Stopless — cool —
Without a Chance, or Spar —

% A la demande d’Albany dans la troisiéme scéneaied cing, les corps de Goneril et Regan sont résisur
scene : « Produce their bodies, be they alive addeKing Lear, V, 3, 225). Les didascalies suivantes nous
indiquent alors l'arrivée successive des corpstass sceurs : « The bodies of Goneril and Regarbareght
in. » (King Lear, V, 3, 233) « Enter King Lear wi@ordelia in his arms » (V, 3, 252)
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Or even a Report of land —
To justify — Despair.

La encore, la voix évolue dans un espace de l'eldtx, comme le révelent les deux
premiers vers et les deux derniers de la troisistmophe «t was not Death, for | stood up, /
And all the Dead, lie down »; «Set orderly, for Burial, / Reminded m&f, mine - ». Ce
caractére évanescent, insaisissable de la voiacesintué par I'absence de stabilité dans la
définition, qui se fait exclusivement par le re®w@u contraire dans les deux premieres
strophes. On assiste ici a un triomphe de la lititéhadans cette voix insaisissable, qui reste
en périphérie de la définition et fait advenir uaypage neutre. La représentation s’effectue
dans une succession de nuances de blanc et de- ggigre le nuage de sable chaud
« Siroccos», (vers 6) et le reflet blanc froid dans le giw&risly frosts», (vers 19) ou les

« pieds de marbre »Marble feet», (vers 7), qui évoquent une chair marbrée, undokaux
veinures bleues — sur une toile dépeignant uneesaangodt d’enterrement. Ce mode de
représentation s’apparente a une nature mortstit kfe », le terme anglais restituant mieux
ici I'impression de fixité générale diffusée daagpbeme. Une tension apparait alors entre ce
corps pétrifié («Marble feet»), intensément fixe, lourd, et par conséquengnisément
présent, et cette voix posthumeTke Figures | have seen / Set orderly, for Burial,
Reminded me, of mine»} qui semble au contraire suggérer que le corgstnplus.
L’évocation de I'enterrement, mis en parallele avetle du sol palpitant (ke Beating
Ground»), fait alors advenir I'idée d’'un étre enterré&ant. On ne peut s’empécher ici de
noter la maniére trés originale dont Dickinson espr ce cliché du gothique par excelléhce
car en insistant sur la pétrification du corpsteouision d’'un corps décomposeé revenant a la
surface hanter les vivants est tenue a distancepdeéame va au-dela de I'horreur en
s’éloignant du sensationnel pour proposer au coettdlustration d’'un travail poétique sur
la vitalité de la voix ; comme dans les poemeséménts, I'accent est mis ici sur la capacité
de la voix a se faire entendre malgré tout.

Le travail de I'écho est cependant différent defresupoémes « posthumes » examinés
jusque-la : plutét que I'’écho mat de la voix conae parois de la piece dans laquelle elle se
fait entendre, le poeme donne ici a écouter urie gérsons étouffés. En effet, les pulsations
de I'énergie vitale maintenue sous terre par lesgat étouffées (vers 19-20), les aiguilles de
I'horloge restent fixes ¥When everything that ticked — has stoppe@vers 17), et il ne reste
que le son des battements sourds sous terre, l&mieat du Sirocco» ou de la lame du
rasoir sur la chair, des sons quasi inaudibless mpaii sont amplifiés ici par le silence parfait
et la nudité de la scéne, qui encore une fois, anggrile phénomeéne de résonance. Ce travail
sonore reproduit le son de la voix qui tente dets@per d’'un corps pétrifié enfermé dans la
tombe ; on a alors I'impression d’une énergie gttel contre cette fixité absolue, et cherche a
s'échapper a travers les failles provoquées pavileations sonores dans le corps physique
pétrifié, ou dans le corps poétique abimé par lHitmde de blancs, tirets et autres soupirs —
qui sont autant de traces témoignant du passageudile.

Loin d’étre le lieu ou se recueille le dernier dtyfle poéme ou s’entend la voix posthume
est le lieu de sa réactivation. La voix posthume asez Dickinson une voix errante,

impossible a localiser précisément, insaisissabirexplicable. En I'absence du corps, c’est
une voix qui ne semble plus appartenir a personne,voix neutre. Dans son article intitulé

4 La littérature gothique abonde d’exemples de perages enterrés vivants, qui reviennent hanters leur
bourreaux : on pense notamment aux nouvelles de d@meme « The Tell-Tale Heart » ou « The Fall af th
House of Usher ».
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« La quatrieme personne du singulier, esquisseodinait du sujet lyrigue moderne », Jean-
Michel Maulpoix écrit :

Le sujet lyrique s’effectue, mais il n'existe p&s.désireux soit-il, son propre corps lui manquandis que
chaque individu est enclos dans une enveloppeldensiie et périssable, le sujet lyrique se ditfeaan paroles,
lignes, taches, traits, sujets verbes, complémeimtgs, rythmes et métaphores. [...] cette quatripemsonne
n'est ni le «je » biographique de lindividu, ré ktu » dramatique du dialogue, ni le «il » épicuu
romanesque, mais une personne potentielle et clictivae que travaillent de concert ces trois insts.
(Maulpoix, 153)

Cette définition semble particulierement bien slaper au sujet des poemes de Dickinson
gue nous venons d’étudier — dans lesquels le sujguie est délibérément et radicalement
« hors de lui », une voix neutre et désincarnéaekeurs au théatre renforce ce phénomene,
comme I'explique Christine Savinel : « Le théatfreocette matrice de la scene, [...] cette
cloture libératrice qui permet aux voix de se vigoenme toujours autres. Des voix qui jouent
a étre autres, des voix déprises. » (Savinel 2086). La voix posthume est chez Dickinson
I'instance la plus pure d’une voix « déprise », tdermystére est mis en scene de maniere tres
dramatique, entre isolement parfait sur des scanes, et travail de la résonance sur cette
méme scene, qui bien souvent en renforce l'ingoiétatrangeté.
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